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El tiempo dicta “la realidad” de los hechos; la
historia, mediante los historiadores v criticos, los
interpreta a la luz del prisma de la contemporaneidad.

La Almeria de la Rambla con moreras y autoescuelas despedia
en 1985 a Jests de Perceval, y con él, se cerraba una época de
personajes de enorme carisma cultural que destacaron en la Almeria
adormecida de gran parte del siglo XX.

Hoy la provincia de Almeria juega un papel destacado en diversas
areas —agricultura bajo plastico, economia del marmol, turismo...- que
le dan un protagonismo que hace 50 afnos era impensable y que le
permite seguir mirando con optimismo a un futuro que globalmente
esta lleno de sombrios presagios econémicos.

En estos afios todo ha girado muy deprisa, Internet, moviles,
biotecnologia... tanto que el poso del pasado no termina de asentarse
en las nuevas generaciones cuando ya es sustituido por otro hecho mas
inmediato. La memoria colectiva se ha hecho mucho mas leve, atesora
menos recuerdos, parece como si no hubiera lugar para reflexionar
sobre lo acontecido sino sélo avanzar hacia el luminoso futuro.

Perceval junto con gran parte de la cultura legada esta en estado
de coma, casi a punto de morir, y no sélo en el eje espacio tiempo,
sino en el acervo cultural de un pueblo, en el ADN de lo almeriense. Y
contra esa pérdida no cabe sino revelarse, sacudir a las generaciones
actuales para que conozcan algo de su pasado, no como chauvinismo
o localismo evidentemente trasnochado, ni muchisimo menos como
enaltecimiento de unos valores autoctonos, exclusivos y excluyentes,
sino como un reconocimiento a las personas que destacaron en el
empuje de una sociedad y que conformaron probablemente las bases
de la idiosincrasia almeriense actual.



Infroduccion

Y Jests de Perceval nos dejé una obra de la que habria que
sopesar su valor artistico y cultural neto, despojada de alharacas,
triunfalismos provincianos y connotaciones sociopoliticas. Forman
una amalgama de realidades plasticas, metafisicas y sociales que el
devenir de los anos terminard de posarla en los sedimentos de la
estratigrafia de la historia del dltimo siglo almeriense.

En la biografia de Perceval caben multitud de hechos, muchos de
ellos anecdéticos con el transcurrir del tiempo, ya que su personalidad
dio pie a que cada instante vital suyo trascendiera de lo cotidiano
para hacerse -en ese momento- de interés local, provincial e incluso
nacional. Su obra artistica -aislada del marco socio histérico-, su
participacién en la restauracién de la Almeria de la posguerra, la
creacion del movimiento indaliano, su responsabilidad en el signo del
Indalo, sus teorias de los Saros con el resurgimiento del Mediterraneo,
el descubrimiento de Mojacar, sus inicios en la fotografia, sus tertulias
indalianas, su propia controvertida imagen, las paginas en los medios
nacionales que recurrentemente traslucian a un Perceval genio y
figura... todo ello fue la amalgama que acrisol6 su personalidad y su
imagen publica. Y entretejiéndolo todo, actuando como los hilos del
lienzo de este gran cuadro, debemos situar el siempre presente poder
franquista. Nada podia escaparse de la tela de arafia gubernamental,
a pesar de su aparente revolucion. Un motivo mas para adentrarse
en este personaje que fue una de las cabezas visibles de la cultura
almeriense durante varias décadas, a caballo entre el resurgimiento
de los valores patrios y la ruptura con lo tradicional, o quizas fuese
una explosion siempre controlada o incluso dirigida. Aunque desde
mi 6ptica, fue su personalidad la que se adapté a los estamentos de
su tiempo, la que jugé al limite con las reglas de juego establecidas
para sobrevivir de la Gnica manera que sabia. Su fantastica lucidez
mediatica, envidia de cualquier campana publicitaria de nuestros dias,
supo siempre llevar las riendas de su destino en el Ginico camino en
el que era posible transitar sin riesgo de enfrentarse directamente al
régimen. Asi, mediante una personalidad nada comiin, adaptandose
a las circunstancias e incluso valiéndose de ellas, se propuso cambiar
la fisonomia de la Almeria monétona y gris de la postguerra.

Pero el tiempo pasa y las circunstancias muchas veces tamizan los
hechos e incluso las obras. ;Qué queda de la Almeria cultural de todo
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el siglo XX? ;Conoce la juventud almeriense a Carmen de Burgos,
Celia Vinas, José Maria Artero, Jestis de Perceval, Valente...? Hoy,
si preguntamos quien fue Celia Vifias, la mayoria de los jévenes diran
que es un Instituto y poco mas. Probablemente de Jests de Perceval
no sepan nada, ni les interese saber nada.

Este texto pretende potenciar su figura dentro de la cultura local.
Se han escrito varios textos sobre Perceval o el Movimiento Indaliano y
éste no pretende ser sino una forma accesible de llegar a su figura, a su
genio. Es un texto divulgativo para los interesados de nuestro patrimonio
histérico, para todo aquél almeriense o visitante (ya sabemos que en
Almeria no hay extrafios) que quiera conocer brevemente una sintesis de
nuestro pintor méas universal. Por medio del texto y de las ilustraciones
se intenta familiarizar al lector con la figura del artista.

Forma parte esta publicacién de las iniciativas publicas o privadas
que intentan sacar los hechos histéricos recientes o lejanos a la luz
publica. Y deberiamos pretender que todos estos esfuerzos sean
rentabilizados de forma que no queden sélo en la celebraciéon de un
aniversario sino que florezca y perdure en hechos concretos.

Nota de la tercera edicion

Este texto, revision de la segunda edicién, surge con motivo
del centenario del nacimiento del pintor; insertado en diferentes
actos que la ciudad le ofrece como homenaje: ponencias, materiales
divulgativos, colocacién de una placa en su casa natal...






Su infancia y juventud.

Nace en Almeria un 18 de abril de 1915 en la calle del Cid,
hoy Eduardo Pérez, cerca de la Catedral. Sus padres, Miguel Pérez
de Perceval Sanchez y su madre Maria del Mar del Moral Pérez de
Perceval son una familia acomodada de la burguesia almeriense
confincas en Pechina, Rioja y Santa Fe. Su economia familiar estaba
paralela a la espariola y almeriense en los afios 20. Habian conocido
tiempos mejores. Un pasaje de su infancia ampliamente recogido
nos presenta a su abuelo materno, Juan del Moral Almansa - pintor
considerado del XIX almeriense- asombrado ante un dibujo de su
nieto; es el primer sintoma de su vocacion.

A los 11 afos comienza su época escolar en el Instituto aunque
pronto decide su vocacién al matricularse en la Escuela de Artes
y Oficios artisticos de Almeria, donde ingresa en 1928, a pesar
de los intentos de su padre para que se dedicase integramente al
Bachillerato. Siempre se ha reconocido que fue su abuelo materno y
su tio José Maria Pérez de Perceval el principal valedor de sus estudios
artisticos. Las notas académicas que se conservan acreditan que si en
el Instituto nunca destacé, sus calificaciones en la Escuela de Artes
son casi siempre de Sobresaliente. Pronto despierta la admiracién de
sus profesores, sobre todo de D. Francisco Paya Sanchiz, director
de la Escuela de Artes, D. Juan Cuadrado Ruiz, que tanto le influiria
posteriormente y de D. Santiago Granados Ruiz. Su maestria le vale
ser nombrado alumno meritorio, encargandose de la ensefianza de
los alumnos con mayores dificultades.

En sus primeras realizaciones se nota la influencia del pintor gra-
nadino Morcillo que se hace patente fundamentalmente en el dibujo.
Una muestra de aquellos afos es la obra “La risa” de 1932. Poste-
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riormente torna admiracién
por la figura de Zuloaga, al
que conocié personalmente
en Madrid por mediacién de
unos amigos de su tia Con-
cha, o Solana.

En la Feria de 1934 se
organiza la Exposicién de
Bellas Artes y Artes Indus-
triales, obteniendo Perceval
—tenia 19 afios- el Premio de
Honor por la obra “Los agui-
landeros” un enorme lienzo
de maés de dos metros que re-
fleja una cuadrilla de jovenes
algo bebidos deambulando
para pedir aguinaldo y con
el fondo la Alcazaba. Esto le
supuso el reconocimiento del
publico, de la prensa y de to-
dos sus profesores y amplio o , D
eco en la prensa local, refren-  Larisa. 1932, 28x23 cms. OLEO SOBRE LENZO.
do del reconocimiento de sus
profesores y también de que su valia pictérica comenzaba a ser recono-
cida fuera de la Escuela. ..

Perceval viajaba a Madrid y alli ya empieza a conocer gente del
arte. Pasa mucho tiempo visitando museos, dibujando en el Casén
del Buen Retiro y pintando en el Prado. En 1935 recibe una beca
de la Diputacién que le permitiria pensar en la posibilidad real de
dedicarse a la pintura.

La Guerra Civil.

En 1936 marcha a Madrid pues se habia matriculado
recientemente en la Escuela de Bellas Artes. Al estallar la Guerra es
detenido por los milicianos y enviado a la Carcel Modelo, de donde
se escapa en agosto durante un incendio. Marcha a Valencia donde
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Los AGUIANDEROS 1933, 180x235 cms. OLEO SOBRE LENZO.

llevara a cabo una intensa actividad artistica, realizando sobre todo
carteles, donde destacaba José Renau, a quien conoce gracias a la
amistad que tiene con el escultor Victorio Macho. Muchos de ellos
los firmaba con las iniciales de él y la novia al revés, Susejanirt. Un
autorretrato de ese afio, “Sueno de Paz”, va a ser muy reproducido
posteriormente; estd cargado de gran simbolismo, con célidos colores
blancos, palomitas de papel, casitas entre palmeras, afioranza de su
tierra. Logrd sobrevivir en esos momentos por estar realizado en
papel y poder doblarlo en la maleta camufladamente pues eran obras
de marcado caréacter de andlisis sociopolitico.

En 1937 participa en una exposicién (en cuyo catdlogo se le
presenta como Responsable de los Estudios de Propaganda de las
Juventudes Socialistas Unificadas) en el Ateneo Popular Valenciano
que serviria como preparatoria a la Exposicién Internacional de Paris
del mismo ano. Son cuadros que transmiten intimidad, sentimien-
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to, ternura limando el dramatico
momento histérico. Componian
su participacién once obras: “El y
Ella”, aguada, “Si, este es ateo”,
acuarela/papel; “En donde no
pasé nada”, Oleo/papel; “Por
esto luchamos”, déleo; “Por ser
obreros”, agua tinta/papel; “Mu-
ri6 en las Barricadas”, acuarela;
“Civilizando”, 6leo; “Objetivo
militar”, 6leo; “Aqui fue”, dibujo
acuarelado; “Calabozo”, agua tin-
ta/papel; “La huida de Malaga”,
Oleo; y la anteriormente citada
“Suenio de Paz” . Estas pinturas
desaparecieron y vinieron a recu-
perarse en 1986 en la Exposicién
conmemorativa de ésta de 1937
en el Palau de Montjuic.

Destacar la capacidad de
trabajo ejercida en un ambiente
SUERIO DE PAz. 1937. 120200 cwms. generalmente hostil, debido a
TEMPERA SOBRE PAPEL. las informaciones dadas desde

Almeria en relacion con su
dudosa afeccién a la causa republicana y que le depararon mas de
una estancia en las carceles valencianas, de una de las cuales sali6
por orden de la propia Pasionaria, a la que habia conocido cuando
posaba para el busto que Victorio Macho le estaba modelando en su
estudio de Madrid. Su madre y su hermano Miguel se desplazaron
a vivir con él teniendo que conseguir el sustento para su familia.
También supo desenvolverse como uno mas entre los intelectuales
de la ciudad, compartiendo tertulias en el café Ideal Room con
Antonio Machado, Victorio Macho, Arteta, Lépez Mezquita, Genaro
Lahuerta, Pedro de Valencia, Molina...

Pero la vida en Valencia sigue y siempre burlando los controles
milicianos hasta que a mitad del 38 es definitivamente encarcelado
y trasladado posteriormente a la Carcel Provincial de Almeria. A
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finales de marzo del 39 es liberado tras la toma de Almeria por los
Nacionales.

La postguerra (1939-1945)

El fin de la guerra civil deja a un joven Perceval con la necesidad
de seguir adaptandose a la nueva situacién que a su vez le trae un
enorme campo de trabajo para participar en la reconstruccién de la
ciudad como escultor.

A Perceval se conoce fundamentalmente como pintor, pero
su auténtica vocacién juvenil era la de escultor. Incluso esa era su
profesion segin sus documentos. Hay constancia que desde muy
pequeiio ya esculpia y en sus tiempos de alumno-ayudante en la
Escuela de Artes lo hacia en modelado.

Tuvo su primer estudio en la casa donde naci6, en la calle Cid,
pasando posteriormente a la esquina de esa misma calle, en la Plaza
de la Catedral.

El 31 de diciembre de 1942, en la parroquia de San Sebastian
se casa con Trina de la Camara, joven de familia acomodada, culta
y también pintora. En su estudio de la calle Gabriel Olivares (actual
Jests de Perceval), comienza una frenética actividad realizando tallas
por encargo para intentar reponer las muchas iméagenes destruidas en
los anos de guerra. El taller estaba en la parte baja de su casa donde
manipulaban con las maquinas, teniendo otra estancia con las piezas
de escayola. En el patio realizaban la parte del fuego. Trabajaba la
piedra caliza de Almeria, el marmol y la madera para las piezas de
tema religioso. Realiz6 muchos retablos en madera con pan de oro,
de diferente calidad segtn el presupuesto. En estos afos fue la etapa
mas prolifica, aunque hasta la década de los 70 estuvo esculpiendo.
Como dato a destacar, tallaba también la mayoria de los marcos de
sus obras.

La réplica del Santo Cristo de la Escucha puede ser la talla mas
popular, pero son muchas las parroquias que solicitan obras al estudio
de Perceval, donde tiene que recurrir cada vez méas a colaboradores
para dar salida a tantos encargos, actuando realmente como direc-
tor de todo el estudio, rodeandose de tallistas, doradores y artesanos
en general que seguirian sus directrices en cada imagen o proyecto.

16
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En muchas ocasiones buscaba
a artistas ya consagrados pero
generalmente eran muchachos
que buscaban ganarse un prove-
nir. Algunos de esos aprendices
serfan parte importante en su
vida, como Emilio Lépez Ubeda
a quien apodaria por venir de
Argelia Emilio “El Moro”, otros
serian mas tarde sus discipulos
indalianos como Alcaraz y Lopez
Diaz.

A nivel profesional son afios
donde su fama se termina de
asentar en la ciudad puesto que
sus obras son todas populares y
veneradas con gran fervor por
miles de almerienses. Como
escultor entre los trabajos mas
destacados estaria el trono, los
pulpitos vy la reconstruccion
del retablo del Santuario de la Virgen del Mar realizados para los
Dominicos; la imagen de San Indalecio, en la Catedral; el Cristo del
Amor para la parroquia de San Sebastidn; el disefio de la Fuente
de los Peces... y muchas otras obras que poblaron las iglesias de
Almeria. También realiza trabajos en Granada, donde a veces se
iba en su moto alemana, generalmente en comparnia de Emilio “el
moro”, hospedandose en una pension de la calle Mesones. Tal era
va su fama que el fiscal jefe de Granada, le invita a su casa para
compartir tertulia con varias personas de la sociedad granadina. Alli
realiza el Retablo de la Virgen del Loreto y el de San Pio X.

Como pintor realiza multiples obras con diferentes tematicas:
retratos, bodegones, composiciones familiares... Entre sus cuadros
destaca “La Virgen de las uvas” (1940), una maternidad de corte
rafaelesco de gran luminosidad, donde la candidez y la limpieza
de trazo consigue transmitir una gran emocién y serenidad.
En general, su pintura preindaliana es muy figurativa, tragica,

LA VirGen DE 1as Uvas. 1940. 75x 60 cws.
OLEO SOBRE LENZO.
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LA ADUTERA. 1943, 81x 100 cms. OIEO SOBRE LENZO.

de colores oscuros, fondos negros, con alegorias macabras. Su
pincelada es concreta, delimitando lineas con un gran juego de
luces y sombras, paisajes de alegorias, retratos y autorretratos de
rostros melancélicos. Posteriormente da paso a una serie de obras
en las que retorna a gamas mas sombrias, iniciando en lo tematico
una pintura de escenas literarias como la “La addltera” (194 3), una
composicion donde refleja la desolacién de distintas personas ante
una mujer lapidada.

En sus viajes a Madrid se retne con otros pintores como Pedro
Bueno, Eduardo Vicente, Rafael Zabaleta en el café Levante, en la
Puerta del Sol de Madrid. En el café Pombo conoce a su gran mentor
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posterior el filésofo Eugenio D"Ors presentado por Tomas Borras.
Este encuentro sera primordial para su devenir artistico.

Perceval entre 1945 y 1960. El Movimiento Indaliano.

La ciudad en los primeros afnos de los 40 sigue su ritmo habitual
y Perceval se multiplica entre su frenética actividad escultérica,
su pintura y la participacién activa en la “tranquila” vida cultural
almeriense, de donde era ya un referente importante. Su innata
diversidad va cristalizando en una forma concreta de la vision del
arte que empieza a exponer publicamente a través de las Tertulias y
articulos de opinién, donde sobresalia fundamentalmente la seccién
de “Artes y Letras” del periédico Yugo. Este era un ambiente
adecuado para exponer sus teorias y pronto va centrandose en torno
a él un grupo que se van a adentrar en una aventura impensable
para su tiempo. Su atencién no sélo esta en el arte, sino que busca la
compaiiia de literatos, arquedlogos, filésofos, historiadores, musicos...
y en ese mundo abigarrado de ideas y de tertulias, engendra una via
de canalizacién de todas sus inquietudes, que se traducirian en el
Movimiento Indaliano.

Una faceta sin duda poco dimensionada de Perceval ha sido su
capacidad para catalizar esfuerzos culturales que acabasen plasmados
en actividades concretas. Probablemente siempre ha necesitado de
un artesano que diera forma a su idea, que aterrizara con los papeles,
citaciones, notas de prensa... pero el hecho incuestionable es que
hablar de cultura en Almeria desde los afios cuarenta hasta los setenta
era encontrarse con Jesus de Perceval.

En la Granja Balear (cafeteria del Paseo) de los afios 40 se
celebraban las reuniones denominadas “de artistas y escritores”
y se realizan los sdbados por la tarde. A ellas asisten entre
otros Celia Vifias, Juan Cuadrado, Luis Ubeda, Garcia Bellver,
Soriano Martin, Faura, Ochotorena, Arigo, Gémez Abad, Esteban
Viciana, José Tola, Barco, Santiago Granados, todos aglutinados
por Perceval. Las reuniones, eran las caracteristicas de la época,
donde simplemente se reunian para tomar café y pasar el rato,
pero las conversaciones derivaban hacia el arte, la prehistoria, el
mediterraneo... Y Perceval, aina en su mente toda la informacién
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que le llega y queriendo o sin querer refunda la teoria estética
de Eugenio D’Ors del resurgimiento de lo mediterraneo pero
con base en Almeria, por ser ésta la provincia por donde entra
la civilizaciéon a Europa (se fundamenta en la cultura del Argar) y
el Cristianismo a Espafia (San Indalecio). Este seria el esqueleto
del fundamento ideolégico, apoyado, como no podia ser de otra
forma, por las estructuras del régimen franquista. En el fondo era
una versiéon estética de la “Patria”, la Espafa imperial de aquella
época.

En esos primeros afios de la década de los 40, ademas del devenir
cotidiano, hay determinados hechos concretos que destacan en el
origen indaliano.

El propio nombre Indaliano, tiene un
origen lleno de leyenda. Como es obvio,
las discusiones sobre el renacimiento de
lo mediterraneo y San Indalecio, patréon
de Almeria, van a predisponer cualquier
teoria sobre el nombre, pero los propios
indalianos contaron muchas veces la
anécdota de su origen. Todo se debe
al Director del Museo arqueolégico, D.
Juan Cuadrado Ruiz, que lleva un dia a la
Tertulia de la Granja Balear una estatuilla
de barro con rostro sonriente e incisiones
representando barba, bigote y cejas. Tenia
una copa como sombrero de donde partia
una especie de pluma o penca. Se tomd
como amuleto del grupo y por el parecido
con un amigo contertulio se le llamé
Indalecio y de ahi indalo, y a la Tertulia
“Indaliana”. Esta imagen fue desplazada
por uno de los dibujos de la Cueva de los
Letrerosde VélezBanco, elactualanagrama
del Indalo. Y en torno a él, Perceval
construyé todo un mito que ha perdurado
hasta hoy, convirtiéndose en el simbolo de
la Provincia. Como es légico, a lo largo de

PREINDALO.
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maés de 70 afos, se han dado numerosas interpretaciones a estas
lineas y los indalianos fueron los primeros que explotaron hasta
la saciedad el significado totémico del dibujo. Su interpretacién
no dejaba de ser interesada, fundamentandose mas en adaptarlo
a sus teorias que en estudios arqueolégicos. Asi se ha querido ver
un significado religioso, chamanico; la representacion de una idea,
un precursor de la comunicacién escrita; un tétem con un arco
para atraer la caza; la representacion de un signo de invocacién
a los dioses para preservar de los malos espiritus. Perceval cogia
todas las interpretaciones, segiin le interesaba, pero prevalecio el
Gltimo significado afirmando que les protegeria de los “tuertos de
espiritu”,.... refiriéndose a aquellas personas que no aprecian mas
alla de su propia realidad. Es meramente anecdético e irrelevante
el origen tanto del nombre como del simbolo, nunca hubieran
salido adelante si no hubiese existido la mente fabuladora y creativa
de Perceval, encargada de alimentarlo y hacerle crecer. Sélo asi
se entiende el “descubrimiento” de los indalos en las puertas de
las casas de Mojacar, otro icono indaliano y que relata Perceval
en numerosas ocasiones, como asombrandose de que el indalo
apareciese en las fachadas pintado con almagre, librando a los
moradores de toda clase de maleficios entre ellos el temido mal de
ojo, dano que, segln perceval causan con la mirada los “malages”
(mal angel). Los propios indalianos, nunca han querido desvelar si
ellos realizaron las pintadas, pero Mojacar ha quedado ligada a los
velos de las mujeres y al indalo.

Otro acontecimiento importante fue “los Fuegos de Laroya”,
hechos aln sin explicar acaecidos en junio de 1945, cuando
acontecieron una serie de combustiones espontaneas de enseres,
techumbres y cereales en la poblacion de Laroya, enclavada en la
Sierra de los Filabres. Perceval lo tomé como una sefal divina que
bendecia su particular cruzada estética.

Probablemente el hecho mas significativo de la gestion del
Movimiento indaliano fue tanto la personalidad de Jesis de
Perceval como la posibilidad de desarrollo del mismo que le dieron
otras personas al concretar las ideas percevalianas. Celia Vifias
(profesora del Instituto, recién llegada a Almeria y con un vitalismo
contagiante), Juan Cuadrado (Director del M. Arqueolégico),
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Eugenio D"Ors (fil6sofo de resonancia nacional que preconizaba la
vuelta a la cultura mediterranea), Luis Ubeda (critico de arte local),
Rodrigo Vivar Téllez (exgobernador civil de Almeriay Vicesecretario
general del Movimiento), Manuel Urbina Carrera (Gobernador
de Almeria), Eduardo Molina Fajardo (Director de Yugo), Juan
Aparicio Lopez (Director general de Prensa) y més tarde Hipdlito
Escolar Sobrino (Director de la Biblioteca Villaespesa), Entre
todos hicieron posible el que en pocos afios fueran fraguandose
esas ideas en hechos reales, concretos, apoyados siempre por la
prensa, el poder politico, el eclesiastico...

En este entramado de personas, prehistoria, neoclasicismo,
necesidad de propaganda del resurgimiento de los valores patrios
del régimen franquista, fue cristalizando un hecho concreto, el
Movimiento Indaliano basado en unos principios estéticos. Perceval
se enfrenta a los ismos europeos de la época, sobre todo al
impresionismo por considerarlo opuesto al espiritu mediterraneo.
Propugna la vuelta de la linea como medio de expresién, retornando
por tanto a un neoclasicismo inspirado en los frescos pompeyanos
y en el renacimiento italiano. Sin embargo, Perceval con su
movimiento autéctono y autodidacta no pretendia ser continuacion
del arte mediterraneo, sino un puente entre los ismos del siglo
XX y estas civilizaciones. Era una vuelta al humanismo, basado en
toda la historia de la pintura para recabar conocimientos y resolver
problemas, antes sin soluciéon. Asi, estudia el impresionismo como
forma estética donde las lineas han desaparecido, supervalorando
las formas. Considera el cubismo como la abstraccion de la pintura
por las lineas y lo adapta a la visién mediterranea. (La Chanca la
considera un modelo cubista vivo). Del surrealismo, Perceval toma las
premisas bésicas para recrearse en alegorias y simbolos....

Esta teoria percevaliana fue expuesta afios mas tarde (1947) en
un folleto firmado por Tristan Yuste, “La Teoria de los Saros”. Preco-
nizaba el resurgimiento de lo mediterrdneo con eje en Almeria, cuna
de la civilizacién europea, puerta de entrada del Neolitico en Europa
y siglos posteriores del cristianismo en Espafia. Segiin esta teoria,
los espiritus del tiempo coinciden cada 500 afios, que constituirian un
ciclo, y cada ciclo constaria de 5 estadios, que irian desde la forma-
cién hasta la decadencia. Espara en el siglo XX estaria en el primer
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estadio y en plena fase
de crecimiento, que se
corresponderia con el
XV; mientras que el
centro de Europa esta-
ria en el quinto, en su
decadencia, de donde
vendria Espana en el
XIX. Segin esto, en
el afio 1945, Perce-
val explica la segunda
guerra mundial y pre-
Perceval, D'Ors, CEUA VINAS Y OTRAS ASISTENTES. coniza el resurgimien-

to del Mediterraneo,
de que su luz disipe las tinieblas nérdicas, de que el Sur transformara el
norte y todo tomando como eje Almeria. No deja de ser curioso pero
anos mas tarde se desarrolla el boom turistico espariol y Almeria se
convierte en la huerta de Europa.

La fecha considerada generalmente como la de inicio de esta
etapa es febrero de 1946, cuando en la Escuela de Artes se celebra
el I Concurso Provincial de Artesania, donde destacan cinco
de la nueva promocién de alumnos, todos menores de 20 afos.
Simultaneaban el trabajo con los estudios, y la ensefianza en la
Escuela de Artes era un medio para alcanzar un modus vivendi.
Perceval actia como jurado y se conceden premios a Francisco
Alcaraz, Miguel Cantén Checa, Luis Cafadas, y Francisco Capulino.
Estos jévenes junto con Antonio Lépez Diaz se incorporaron a
la Tertulia y desde entonces Perceval fue para ellos su maestro.
Perceval les empapa de sus teorias, les da a conocer las tendencias
europeas, aunque sean para refutarlas, les ensefia laminas y libros
de pintura. Les va moldeando en sus conceptos estéticos, en lo
neoclasico, en el papel de la linea, de la luz. Busca en definitiva
darle un enfoque mediterréaneo al estilo personal de cada uno de
ellos. Estas jévenes incorporaciones dieron cuerpo de pronto a
todo el conglomerado metafisico y estético de Perceval en una linea
de accién personal que le seria desde ese momento consustancial a
su persona: el Movimiento Indaliano.
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Muy pronto en marzo del mismo afo, se celebra la primera
muestra de estos jévenes en el Salén de Fiestas de la Granja Balear.
Se denominé Exposicion-Mercado de Dibujos y Acuarelas de la
vanguardia Indaliana, aunque como es légico las pinturas seguian
siendo de corte clasico (en el catdlogo ya aparece el Indalo).

La que se puede denominar primera exposicién indaliana como
tal se llevd a cabo en agosto de 1946 en los salones del Circulo
Mercantil. Fue 1% Exposicién de Pintura y Escultura. Fue precedida
de un concurso de Carteles para anunciar dicha exposicién
ganandolo Cantén Checa. Este concurso se realizo en los salones de
la Granja Balear v Lépez Diaz tuvo una mencién. En la exposicién
figuraron también obras de Perceval, Moncada Calvache, Gémez
Abad, Castellén,... Aqui ya se puede ir viendo la labor de Perceval
en la estética de los jévenes y con el empuje de la transmutacién
solidez fisica de la idea indaliana se empiezan a emprender nuevas y
ambiciosas metas de esta manifestacion estética que sigue acaparando
la actividad de Perceval.

s Iy e
EN EL CORTJO DE PERCEVAL TRAS EL CONGRESO INDALUANO EN PECHINA.
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Y es entonces cuando surge el
proyecto méas ambicioso, Perceval,
siempre de la mano de Eugenio
D"Ors consigue convencer a Vi-
var Téllez de que les patrocine una
exposiciéon en el Museo de Arte
Moderno de Madrid. Las fuerzas
artisticas y politicas, cada una en
su ambito, dan alas y a la vez so-
porte a esta aspiraciéon poniendo
todos los medios para que se lle-
vase a cabo. El plan es simple pero
de ardua labor. En Mayo del 47
estaba previsto inaugurar la nueva
Biblioteca Villaespesa. Se intenta-
ria aprovechar este acto de prime-
ra magnitud para traer a Vazquez
ACTO EN MADRID DE LOS INDALANOS. Diaz - cuya pintura moderna y es-

panola representaba perfectamen-
te las aspiraciones nacionales- y que él seleccionase de una exposi-
cién previa las obras indalianas que irian a Madrid.

Asi en Enero del 47 se celebra una Tertulia para comentar
las gestiones realizadas por Bellver Cano, escritor y abogado en
Madrid, para la organizacién de la exposicién madrilefia. También
se celebra otra con la intervencién del director de la Biblioteca
Menéndez Pelayo de Santander, donde se expuso el proyecto de
la nueva Biblioteca. Participaron Celia Vifas, Juan Cuadrado,
Antonio Manuel Campoy, Molina Fajardo... y como no Perceval
que veria la nueva Biblioteca como la herramienta perfecta que
acompafase su revolucidn estética. Porque no sélo tendria la
ciudad nuevas Salas de conferencias y de exposiciones sino que
actuaria como trampolin institucional que les iba a facilitar todos
sus proyectos. Paralelamente en enero se publica en Madrid la
Teoria de los Saros.

En marzo se llevan a cabo dos exposiciones preparatorias para
la seleccion de las obras que irfan a la Exposicion de Madrid. En
el Casino Cultural exponen Perceval y otros artistas veteranos y en
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el Circulo Mercantil lo hacen los jévenes Alcaraz, Cantéon Checa,
Capuleto, Lépez Diaz...

El 15 de mayo, dia de San Indalecio, se celebra en Pechina, el
Primer Congreso Indaliano. Interviene Celia Vifas, quien expone la
estética indaliana. Fue el primer acto publico donde los indalianos
expusieron su vision de lo mediterraneo y sus inquietudes artisticas.

El 18 de mayo se inaugura la Biblioteca Villaespesa en el Paseo del
Generalisimo (hoy Paseo de Almeria), dirigida por Hipdlito Escolar,
En su sede se celebra una gran exposicién de Vazquez Diaz quien
viene también con el encargo de seleccionar las obras indalianas.
De hecho la imagen mas difundida de la Inauguracién nos muestra
a Vazquez Diaz en companiia entre otros de Perceval, quien actuaria
como anfitrién del pintor. Y como era de esperar, sobre todo en sus
comienzos, la Biblioteca estuvo intimamente ligada al movimiento
indaliano. Perceval fue uno de sus principales dinamizadores de
forma que en sus primeros afios es imposible el discernir en muchos
momentos entre acto indaliano y acto de la Biblioteca. Una prueba

ConN SS.MM. poN JuaN CARLOS | Y DORIA SOFIA ENUNA DE SUS EXPOSICIONES. 1971,
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de su influencia queda plasmada en la constitucién de los “Amigos de
la Biblioteca” desde donde junto con Celia Vifas y el propio Hipdlito
Escolar disenarian las diferentes actividades que se llevarian a cabo
en sus primeros anos.

El 24 de mayo se retine el jurado y son los cinco jévenes indalianos
y el maestro Perceval quienes acaparan todas las atenciones. Estos
mas Cuadrado, Fernandez Pinar, Gémez Abad, Garzolini, Rueda,
Suérez y Tola son los designados para exponer sus obras en Madrid.

El 13 de junio marchan los indalianos a Madrid, sufragados
por Urbina Carrera y por Vivar Téllez, con la imaginable euforia
en la ciudad. Y el 28 de Junio se inaugura la exposiciéon en el
Museo Nacional de Arte Moderno con la asistencia de miiltiples
autoridades destacando Eugenio D Ors, Vazquez Diaz y otras muchas
personalidades. El éxito es grandioso, teniendo un gran eco tanto
en Madrid como en Almeria, recibiendo numerosas criticas que
auguraban un gran porvenir a los jévenes pintores, siendo unanime
la sorpresa por el descubrimiento del paisaje almeriense reflejado
en las pinturas y la revelaciéon de los postulados estéticos indalianos.
Hasta el Nodo se hace eco de la exposicion. Y si los comentarios
son muy positivos, es Perceval quien se lleva la mayor parte de los
elogios, tanto como maestro del grupo como por su nivel personal.
La clausura es presidida por propio Ministro de Educacion, lo que
termina de dar una idea de la repercusion de la muestra. Igualmente
trascendente es que 14 obras de la misma fueron seleccionadas para
participar en la Exposiciéon de Pintura Espafiola Contemporanea de
Buenos Aires de ese mismo afo.

Y en ese paisaje que tanto se celebra en Madrid, destaca
sobremanera la Chanca, barrio de cuevas y casas en la ladera desnuda
del final de la Sierra de Gador, a la falda de la Alcazaba. Era realmente
una zona de miseria que Perceval y los jévenes indalianos la sintieron
mas que la vieron transformando sus formas en volimenes cubistas
con toda la energia de la luz mediterranea potenciada por el blanco
intenso de las paredes encaladas y encerradas entre lineas limites de
gran impacto visual al variar los colores de los perfiles. Curiosamente
Perceval no pinta muchos cuadros con esa temética, pero es capaz,
anos mas tarde, de sublimar mas atin ese concepto estético llevando
al campo de la fotografia la visién cubista de la chanca en decenas
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de instantaneas donde reenfoca la cruda y misera realidad hacia una
belleza estética que parece casi innata.

La obra de Perceval en esos afios encarna lo indaliano, basandose
en un nuevo enfoque de las formas, deja atras el realismo fotografico
tan de moda en la Espaiia de aquellos afios y para ello induce una
adecuacion de las lineas a las formas producidas por la visién irreal
de unos colores a través de los ojos bafiados por la luz cegadora del
sol almeriense. Era por tanto, el ir méas alla de la realidad formal, para
entrar en la percepcion de la imagen reverberada por la inusitada
luminosidad de nuestro entorno.

Constata que también el impresionismo francés transgrede la rea-
lidad mediante una utilizacién visual del color; pero esta difuminado
entre brumas, matizado por una menor luminosidad. Por eso reco-
noce la validez de los principios impresionistas pero llevando a cabo
un reenfoque (expresado
mas propiamente una re-
visualizacién) de la textu-
ra y el tratamiento de las
formas y los volimenes,
ya que segun sus palabras
la luminosidad del Sur del
Mediterraneo hace que el
Sol se abra paso entre las
nubes, produciendo colo-
res puros, con paisajes y
rostros nitidos, claros, con
expresiones vivas.

Ese mismo ano realiza
el cuadro “Poeta Villaes-
pesa”, que dona en 1968
al Ayuntamiento y que re-
coge de manera sutil estos
principios, que se podrian
resumir en unos concep-
tos basicos: Resurgimien-
LA SAGRADA FAMILA. 1956. to de lo mediterraneo;
160 x120 cms. Oeo. P . b

mayor énfasis en las lineas
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que en las formas; tratamiento de la luz como inmersién total; colores
nitidos; expresiones vivas; vision cubista de la Chanca y trascenden-
cia de lo local hacia lo universal.

Lavuelta de Madrid es un acontecimiento en Almeria celebrandose
una exposiciéon en Agosto con el titulo Cuarenta metros de prensa
indaliana, que recoge todos los articulos publicados con motivo de la
exposicién. Pero el eco de Madrid sigue dando sus frutos y Perceval
y los jovenes son invitados por Eugenio D"Ors al VI Salén de los
Once de la Academia Breve de Critica de Arte y que selecciona
a los once pintores cuyas obras hayan destacado en el panorama
artistico espafiol de cada afno. En diciembre de 1948 se celebra esta
exposicién en el Museo Nacional de Arte Moderno de Madrid y en
él Eugenio D"Ors saluda a los asistentes con una de las frases mas
célebres sobre los indalianos:

“En torno a un fetiche,
Que no de una consigna,
He aqui a una mocedad,
Viene de la prehistoria,
Y va a la Eternidad”

También Perceval es invitado a la Cuarta (1948) y Quinta (1949)
Exposiciéon Antolégica de la Academia Breve de Critica de Arte en la
Galerias Biosca, que recogia las XI Mejores obras de Arte expuestas
en Madrid de primavera a primavera. En 1948 expone la obra
“Supersticion” que en la actualidad pertenece a la fundaciéon Eugenio
DOrs.

Al final de la década de los 40 realiza varias pinturas que merecen
ser destacadas, como “El cerro de las yeguas”, que forma parte de la
coleccion de Cajamar, “Los mellizos”, el retrato de “Celia Vifias” su
gran amiga. Hay que considerar que los retratos no solian ser muy fre-
cuente en su tematica. Otras obras son “La familia del pintor” y “Au-
torretrato”, donde se dibuja de cuerpo entero pintando a encaustica.
Esta técnica la emplea muy a menudo con gran maestria, habiéndo-
sela ensefiado en Madrid el pintor José Aguiar. Es un procedimiento
pictérico termofundible, consistente en fundir mediante el calor, ge-
neralmente del soplete, cera virgen de abejas con una porcidén varia-
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ble de resina y pequeias
cantidades de pigmentos
colorantes. Hoy dia, Je-
sts de Perceval es citado
con José Aguiar como
los maestros esparioles
del siglo XX de esta téc-
nica. En el autorretrato
se ve con mono blanco,
soplete y una gallina a
los pies. El soplete es
de gasolina que pronto
lo cambiaria al descu-
brir mayores ventajas en
el de butano. También
utilizaria unos cauterios
para las terminaciones
fabricados por el mismo
utilizando barras de co-
bre con reostatos eléc-
tricos, los cuales le apor-
taban una extensa gama
de temperaturas para
fundir la cera y la resina.
Esto nos da una idea de
su caracter investigador
para con esta técnica.
Pero si hay una obra
cumbre de Perceval esa
es “La degollacién de
los Inocentes”, presenta-
da en la Primera Bienal

Hispano-Americana de Arte en 1951. Obra colosal por su dimensio-
nes y concepto estético. Es considerada por muchos como su obra
maestra. Técnicamente es una pintura sobre tabla aparejada de yeso
y pintada con témpera que al contacto con el aceite se transforma
en o6leo. El trasfondo de esta exposiciéon explica su posterior revue-
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lo. Recién empezada la década de los 50, Espafia intenta salir del
aislamiento internacional que sufria dando una imagen de apertura
mediante la convocatoria de una magna exposicién de Arte moder-
no, innovador, vanguardista. Y ya desde su origen el problema estuvo
en definir vanguardia. Las obras de Perceval v los indalianos fueron
aceptadas pero La matanza de los Inocentes fue minuciosamente
examinada por la censura, que pensaba que era una manifestacion
antirégimen. El redactor jefe del New York Times que se hallaba en
Madrid le propuso en una de las reuniones en el café Gijén a Perce-
val que se dejara encarcelar para tener mayor repercusién mundial
pero éste no entro en el juego. En su obra queria representar a los
inocentes de todos los tiempos. Y la gran polémica, llegb tanto por
la critica como por el publico, debido a su tematica, donde en un
paisaje renacentista sobre pasaje biblico de la degollacién de los ino-
centes aparecen personajes y objetos totalmente fuera de lugar. En
un certamen nacional, disefiado por el Régimen, atreverse a pintar
a Picasso, Garcia Lorca, una paloma de la paz... no dejaba de ser
completamente escandaloso. Perceval, como siempre, sembré de
ambigtiedades sus comentarios y razonamientos simbdlicos.

En el cuadro destaca un gran equilibrio entre los &rdenes
arquitecténicos y la masa humana, se contemplan diferentes ambientes
segln el enfoque del espectador, sentimiento tragico en el centro, placidez
en los margenes y una gran dosis de ironia en la globalidad. Sorprende
desde el principio la presencia de elementos modernos anacrénicos
en ese ambiente clasico: globo aeronautico, un avién, un sefior con
chistera, una chica con biquini, un éngel con un yo-yo, una mojaquera
hablando con un romano... Ademés de personajes contemporaneos
como Eugenio D"Ors, Garcia Nieto, Picasso, Garcia Lorca o el propio
Perceval junto a sus hijos flotando en una nube con un globo en la
mano. Si el cuadro de por si, es espectacular, el marco que realizé ex
profeso para el mismo aumenta la magnificencia de la obra.

Su prestigio es tal en esos afios que participa en numerosas
exposiciones por todo el mundo: Munich, Paris, Internacional del
Arte Sacro en Roma, Chile, Bolivia, Argentina, Pertiy Cuba. También
realiza un monumento en méarmol a San Francisco Javier en Tokio.

Algunas obras de los cincuenta a destacar son: “La sagrada fa-
milia” (1956) y “El Indiano” (1955) sobrio y claroscuro, que repre-

33






LA DEGOUACION DE 10S INOCENTES. 1951, 100 x 155 cms. Oiro.




Maria Dolores Durén Diaz

Mapre Campesing 1963, 53x40 cms. Oifo.

senta el retrato de Iniesta, un
almeriense de Zurgena que es-
tuvo largo tiempo en América y
cuando volvié trabajé en su ta-
ller. Un premio en un certamen
municipal tuvo la culpa que la
obra no fuera a parar a manos
del retratado. De clara influen-
cia de Zabaleta es el bello y co-
lorista “Retablo de la Iglesia del
Rosario” de Roquetas (1957).
Perceval pudo y supo mantener
contacto con pintores muy sig-
nificativos del panorama artis-
tico de esos momentos tal fue
la relacién que tuvo tanto con
Véazquez Diaz como con Zaba-
leta, que en febrero de 1960
sentado en el Paseo de Almeria
con Perceval, cayé enfermo y
permanece un mes en la casa
de Perceval hasta su partida a
Madrid donde le diagnostican
la enfermedad de la que el 24
de junio muri6é en Quesada. Te-

nian muchas coincidencias en criterios estéticos.

Su técnica de pintar la mayoria de sus cuadros en encéaustica
causa admiracién debido a la gran belleza que imprime a la obra.
Las formas las presenta muy delimitadas, con perfiles nitidos y con
gran detallismo, resaltando todos los volimenes y enfatizando los
contrastes de luces y sombras. Realiza muchos rostros, que serian casi
una de sus sefas de identidad. Son caras clasicas con una expresion
nueva, con colores vivos, de pinceladas breves y seguras, cargadas de
dleo y acentuadas formas redondas dotadas de una gran plasticidad.

En esos afios desarrolla una faceta hasta ahora no muy conocida,
su pasion por la fotografia, que se puede concretar con sus imagenes
de la chanca, de impresionante y sobrecogedora belleza estética.
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Maria Dolores Durén Diaz

Colaboré activamente con AFAL, fundada en 1956 por Pérez Siquier
y José Maria Artero.

Los anos 60,70 y 80

Desde los afios 60, con el inicio del despegue econémico de
Espaiia en general y de Almeria en particular, aparece el Perceval
mas comercial en el sentido mas amplio de la palabra. Ocioso,
contemplativo, abierto a la ciudad, displicente y autoconvencido de su
superior estatus como artista. Seria como un Dali local, de quien llega
a tomar incluso algunas actitudes y poses. Participa en todo lo que se le
ofrece y él mismo propone y la llegada del Cine y del turismo, con toda
la infraestructura que conlleva, acrecienta su imagen polifacética. Lo
indaliano ya no esta en efervescencia, pero son afios donde Perceval
esta siempre presente en la vida almeriense: exposiciones en la Feria,

PESCADORES DE PAJAROS EN GuADX. 1981. 65 X 84 cms. Oieo.

38




Conociendo a Jests de Perceval, Hombre del Renacimiento.

CaBeza. 1974, 39x29 cms. HermiNia, 1977 37 x28 cms.
ENCAUSTICA. ENCAUSTICA.

homenajes a Eugenio D"Ors, presencia en Almeria de personalidades
como Zabaleta, Tico Medina, Fraga, controversias con Dali, San
Valentin, la bomba de Palomares, La Semana Naval, los XXV afios
de Paz, AFAL, la propia Tertulia Indaliana, el suefio de la Universidad
del Mediterraneo, la polémicas con las nuevas instituciones culturales
como el Ateneo... Todo ese maremagnum de actividades le dispersan
un poco de la pintura aunque acrecienta su fama de artista, considerado
va el maximo exponente cultural de la Almeria de los 60, tanto por las
instituciones politicas y culturales como por los propios almerienses.

A pesar de todo, son continuas sus exposiciones individuales y
colectivas por todo el territorio espariol: Valencia, Granada, Alicante,
Lérida, Cérdoba... y desde luego Almeria, donde cada muestra es un
éxito de ventas. Aparece el Perceval mas prolifico hacia los gustos del
publico, con series completas de rostros, mojaqueras y maternidades
como “Madre campesina” que son compradas avidamente por un
publico que en esos afnos podia permitirse esos nuevos lujos. Tener
un cuadro de Perceval, se convierte en una moda que refleja el nuevo
estatus econémico de la provincia.
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Surcos. 1970. 26 x37 cms. Oteo.

En 1965 a instancias del marqués de Lozoya y de Diego Angulo
Ihiguez (director del Museo del Prado en 1968) ingresa en la Real
Academia de San Fernando de Madrid. En enero de 1966 realiza
una exposicién en la Sala Santa Catalina del Ateneo de Madrid con
cuarenta cuadros surrealistas donde la influencia de Dali es patente y
manifiesta. Destacan “El acecho” y “Caballo Vikingo” que pertenece
al Museo de Arte Contemporéaneo Reina Sofia de Madrid.

En 1967 le dan un homenaje en el Circulo de Bellas Artes de Madrid
por su brillante y dilatada labor artistica y obtiene el premio Picasso de
la Real Academia de San Telmo de Maélaga, con el episodio polémico
de la foto trucada de Picasso realizada por Pérez Siquier. En 1968 el
Ayuntamiento de la capital le nombra Hijo Predilecto de la Ciudad.
Realiza exposiciones en el Museo de los Agustinos de Toulouse y en la
embajada de Espana en Lisboa. En 1971, obtiene la primera medalla
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de Oro en el Il Certamen Nacional de Pintura de la Semana Naval de
Alboran con la obra “Almeria, alegria del Mar”, propiedad del Exmo
Ayuntamiento de Almeria, En 1974 obtiene un premio de la Diputacién
de Almeria, por la obra “Maria del Mar”, una mujer sosteniendo a un
nifio sobre una mesa y con paisaje marino al fondo. Esta obra obtuvo
el segundo premio en el Certamen del Primer Dia de la Provincia de
Ciudad Real, celebrado en Valdepenias. En 1982 realiza una antolégica
de su obra en los salones de Unicaja.

Sus pinturas de estos afios, son muy heterogéneas con piezas
de gran sensualidad, y algunos 6leos sobre lienzo de gran formato.
Destacan sus cabezas, maternidades y mojaqueras, todas de formas
ovaladas, de trazo fino y suave, de delicados matices contrastando con
el cabello o el pafiuelo que los envuelve y con un fondo mas oscuro
y pinceladas mas gruesas. Llama la atencion los pliegues de las telas,
el color blanco y la luminosidad del conjunto. Es curioso que todos y
cada uno de esos rostros femeninos parezcan diferentes y cautiven
al espectador. Pinta numerosos paisajes insdlitos que son realmente
manchas de color, muchos en tablas que imprime a espéatula como
“Los pescadores de péajaros en Guadix” (1981). También tiene una
serie de escenas simbdlicas irreales, representado volimenes que flotan
en el aire “Hasta que se aniquile” (1965) de la coleccion de Unicaja.
Las Chancas pierden el sentido cubista, no parecen lienzos coloreados
sino lienzos con 6leo, con pinceladas breves y reflejando una gran
luminosidad. Sus temas locales siguen teniendo gran aceptacion entre
las instituciones con iméagenes clasicas de Almeria llenas de colorido
como “Campesinos de Almeria” (1983) de la Exma. Diputacién
Provincial y “Nifo del Pitaco” (1967) de la coleccién de Cajamar.

Pero el tiempo no pasa en balde y en Perceval se suman
ademas de los afos la llegada de la democracia que convulsiond
toda la sociedad espariola y a él, personalmente poco a poco le
va eclipsando. Tiempos nuevos para un cuerpo deteriorado. Su
figura, como es natural, suena a rancia para los mas joévenes,
que discrepan del artista que viene de triunfar en la dictadura.
Ya no es el exponente de la modernidad, ni el abanderado de
la excentricidad. Su sordera se hace ain mas selectiva, sélo
estd para lo que le interesa, y sus ultimos afios son una lucha
constante contra el nuevo orden, no tanto por la democracia y la
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libertad, sino porque se siente aislado y marginado, luchando en
sus postrimeros esfuerzos para seguir en el candelero. Su ultimo
bastion fue la Tertulia indaliana en el Banco de Bilbao, pero incluso
en su territorio va quedandose sin fuerzas animicas para luchar. Su
vida publica, su producciéon pictérica y su salud van decayendo,
van apagandose poco a poco hasta que el 2 de octubre de 1985,
tras unos meses de enfermedad fallece el que sin duda ha sido el
artista mas grande de nuestra tierra y probablemente una de las
personas que mas la ha amado y desentrafado.

Bohemio, sofador, filésofo, descuidado, anéarquico, egoista,
dadivoso, polifacético, cosmopolita, innovador, trasgresor, acomodaticio,
sordo cuando le interesaba, creativo, imaginativo, emprendedor, vago,
convincente... todo eso y mucho mas era Jests de Perceval, pero sobre
todo enamorado de Almeria. Ha pintado sus cumbres, fotografiado sus
rincones, sonado y conversado con su pasado prehistérico, vislumbrado
el luminoso futuro mediterraneo, paseado por sus fondos marinos y
plasmado en sentimiento los rostros de sus mujeres. Ha divulgado su
paisaje arido en todos los soportes y sobre todo ha sintetizado su esencia
en una figura totémica de brazos abiertos que quiere acogernos a todos
en el horizonte inmenso de su luz mediterranea, cuna de nuestros
ancestros y motor de nuestro futuro.

Para terminar este apartado de biografia, puede que merezca
la pena el desvelar algunos parrafos de una carta que se escribe a si
mismo al final de sus dias.

“Almeria indaliana atemporal.
Amigo mio siento la imperiosa necesidad de escribirme
para reflexionar profundamente v reencontrarme. Se que no

he hecho aun mi obra definitiva, pero cuesta tanto trabajo, mis

enemigos me creen acabado ...

no tengo derecho a defraudar a mis amigos, no puedo ni
debo permitirme el lujo de sumirme en la indolencia, ni sumirme

en estados depresivos que me arrastran a conversaciones

superfluas en el Colon vy a fdciles juegos intelectuales...

la mistica ha de residir en mis pinceles v la filosofia en mis
colores ...
Adiés amigo mio, no te tomes estas cosas a la ligera.
Jests de perceval”.

43



MOJAQUERA. PARQUE MUSEO DE LAS PROVINCIAS.
BELLATERRA, BARCEIONA 1965,



Jests de Perceval realizd6 numerosas esculturas, principalmente
de tematica religiosa. Su mayor produccién corresponde, como va
se ha indicado en el texto, a los anos 40-50, atendiendo la gran
demanda de iconografia sacra resultante de la destruccién de imagenes
y templos durante la Guerra Civil.

En su estudio de escultura, Perceval, utilizaba diferentes materiales
y técnicas en funcién del encargo: imagenes de madera (nogal, ciprés,
pino, flandes...) con o sin policromar; esculturas de escayola, piedra o
marmol; marcos, retablos y detalles dorados en pan de oro; Un atareado
taller que durante casi dos décadas desarrollé un importante papel en
la reconstruccién de las esculturas y ornamentos arquitecténicos de
las iglesias de la provincia. Igualmente atendié encargos tanto para
instituciones civiles como para particulares, dejandonos algunas obras
singulares (medallones para distinguir a personalidades en actos
significativos como la I Feria Nacional del libro; bajorrelieves en la mesa
de su salén con imagenes de la cara de su mujer y la suya propia.

Toda esta febril actividad quedé reflejada en los libros de cuentas
del taller, que ain se conservan, y que nos detallan numerosos
pormenores de cada encargo.

Para sistematizar su extensa produccién se presenta un listado
de esculturas ordenadas cronolégicamente. En relaciéon aparte se
presentan aquellas obras catalogadas como suyas, pero sin una fecha
concreta de realizacion. Como es obvio unas esculturas tienen un
mayor valor artistico que otras, pero en general son representativas
de un determinado momento histérico y plastico, ademas de tener
el valor anadido de estar realizadas por el artista almeriense mas
representativo del siglo XX. Es bastante significativo el ser consciente
del paradero final de muchas de las obras aqui resefadas, desde las
que por criterios estrictamente personales son almacenadas fuera de
la exposicién publica primitiva o las que han sido sustituidas por otras
imagenes de la misma tematica vy finalidad como aquellas otras que
permanecen con la funcién original para la que fueron disefiadas y
podemos, por tanto, contemplarlas y disfrutarlas..

45



EL v Dolorosa. 1939.

(OBRAS EN EL TALER DE 1A CALE Cip. 1940. AUTORRETRATO. BAJORRELEVE, MADERA,. 1942,

b

BAJORRELEVE DEL CAIDO. 1935.
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Venus de Milo. Exposicion de la Escuela de Artes y Oficios de
Almeria.

Cabeza de esclavo. Premio Escuela de Artes de Almeria.
Cabeza de Oriental. Exposicién Provincial de Bellas Artes.
Cabeza de Luchador. Exposiciéon Provincial de Bellas Artes.
El Dolor (rostro). Exposiciéon Provincial de Bellas Artes.
Resignacién” (cabeza). Exposicién Provincial de Bellas Artes.
Cristo. Exposicion del Circulo Mercantil. Almeria.
Bajorrelieve del caido. Exposicion del Circulo Mercantil. Almeria
Retrato de un joven (busto). Exposicién del Circulo Mercantil.
Almeria

Busto del periodista Guillermo Rueda Gallurt. Finalista en el
Concurso que gand Nicolas Prados.

Busto del arquedlogo Luis Siret. Modelado en arcilla.

Busto del arquedlogo Juan Cuadrado.

Retablo Capilla de la Piedad. Catedral de Almeria.

Busto de Primo de Rivera.

Cristo de la Escucha. Catedral de Almeria. Procesiona
la madrugada del Viernes Santo. Realizado en madera de
nogal. Realiz6 muchos pequefios bocetos que fueron muy
demandados.

Purisima. Convento de las Puras. Almeria

San Antonio, Iglesia de San Sebastian, Almeria

Nazareno. Iglesia de Lubrin. Almeria

Virgen del Carmen. Iglesia de Nijar. Almeria

Trono de la Virgen del Mar. Santuario de la Virgen del Mar.
Almeria

Virgen de las Angustias. Para la Iglesia de Sagrado Corazén
de Jests. Hoy en la Iglesia de Tabernas. Almeria

Retablo. Para la Iglesia de Sagrado Corazén de Jestis. Hoy en
la Iglesia de Tabernas. Almeria

Cristo del Amor. Iglesia de San Sebastian. Almeria. Madera
policromada. Procesiona el Martes Santo.

San Sebastian. Iglesia de San Sebastian. Almeria

Virgen del Carmen, Patrona de los Pescadores. Parroquia de
San Roque.

San Indalecio. Catedral de Almeria.
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Purisima. CONVENTO DE LAS PURAS. 1942
AMERIA.

RETABLO IGLESIA DE TABERNAS. 1942
AIMERIA.




Maria Dolores Durén Diaz

Busto pE Ceua ViRas. IES Ceua VINAs.
1950. AMERIA.

DESNUDO MUIER. 1949,

CABEZA DE SU HERMANO
Jost Maria. 1950.
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Putrito IGtesia ComPANIA DE MARIA.
1950. AWERIA.

ReTABLO VIRGEN DE LOURDES. IGLESIA RetaBlo DEL CORAZON DE JESUS. lolesia CompaNia
CompaNia DE MaRiA. 1950, AMERIA. DE Maria. 1950. AmerRA.



Maria Dolores Durén Diaz

SAN INDALECIO. CATEDRAL. AIMERIA. PERCEVAL Y AUTORIDADES CON LAS IMAGENES DE SAN INDALECIO,

LA VIRGEN DEL CARMEN Y SAN SEBASTIAN.

1945
1945
1946
1946
1948

1948
1948
1949

1950
1950
1950
1950
1950
1950

1950
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Cristo de los Pescadores. Iglesia de San Roque. Almeria
Virgen de los Dolores. Zurgena. Almeria

Cristo de la Luz. Iglesia de Finana. Almeria

San Juan Evangelista. Iglesia de Santiago. Almeria
Grupo escultérico del Prendimiento. Realizé 5 figuras;
hoy sélo se conservan San Pedro y Malco.

Sagrario Catedral de Almeria.

Retablo lateral. Iglesia de Finana. Almeria

Desnudo de mujer cuerpo entero. En piedra. Casa
Trinidad de la Céamara. En el jardin. Almeria

Altares menores. Iglesia de Santiago. Almeria

Cabeza de mujer en piedra con pelo recogido.

Cabeza de su hermano José Maria Perceval. En terracota.
Almeria

Altar y Retablos. Iglesia de la Compaiiia de Maria. Almeria
Santa Juana de Lestonnac. Iglesia de la Compaiiia de Maria.
San José presentando al Nino. Iglesia de la Compaiiia de
Maria.

La Coronacién de la Inmaculada. Iglesia de la Compaiiia
de Maria. Almeria



Conociendo a Jests de Perceval, Hombre del Renacimiento.

CRISTO DEL AMOR. PERCEVAL. IGLESIA DE CriSTO DE LA LUz, FINANA. 1946, AMERIA.
SAN SEBASTIAN. 1943, AUMERIA.
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MEDALON 1 Feria NACIONAL DEL LiBrO.
1975, AMERIA.

(ORATE DE ESPALDAS MUTILADO.

RESIDENCIA ASISTIDA.
LA CANADA.
AMERA. 1974
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SAN JUAN. lGLESIA DE SANTIAGO. 1946.

SANTUARIO DE 1A VIRGEN DEL MAR. AIMERIA. AUMERIA.

1950 Busto de Celia Vifias. En marmol de Macael. Instituto “Celia
Vinas”. Almeria

1950 Capilla mayor, Pulpito, Retablo, Tabernaculo, Camarin,
Cuapula del Presbiterio y retablos de las capillas. Trabaja
primero en madera y luego se doraba y se policromaba.
También hizo la Pila de agua bendita de dgata. Santuario de
la Virgen del Mar. Almeria

1950? Angel de la Oracion en el Huerto. Cofradia de los Estudiantes.
Almeria

1950? Medallones de retratos de perfil en piedra. Dalias. Almeria

19507 San Miguel Arcangel. Finca Marqueses de Cadimo vy
Vizcondes de Almansa. Benahadux, Almeria.

1950? Virgen de la Soledad. Para la Iglesia San Sebastian.

1952  Bajorrelieves de la Virgen del Mar. Cortijos familiares de Rioja
y Pechina. Desaparecido.

1953 Busto de Flor Lainez de Arigo. En escayola. Casa Trinidad de

la Camara.
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LOpEz Diaz Y MUJERES TRABAJANDO EN LAS PUERTAS DEL SANTUARIO DE LA VIRGEN DEL MAR.
FOTO DE ANTONIA ESCOBAR.

1957  Fuente de los Peces. Rotonda del Parque Nicolas Salmeréon.
El aspecto técnico fue de Langle pero Perceval realizd
el disefio vy dirigié la ejecucion. Se hizo primero un molde
en escayola a tamano reducido y trabajé con los canteros
hermanos Galvez.

1958 Medallén de Juan de la Cruz Esteban. Bajorrelieve en piedra.
Canjayar. Almeria

1959  Altar Mayor. Santuario del Saliente. Albox. Almeria

1959  Retablo Virgen de Loreto. Parroquia de San Pio X. Granada.

1959  Camarin de la Virgen y pilpito. Santuario del Saliente. Albox.

1960 San Pedro de la espada. Cofradia de excautivos.

1965 Trono de la Virgen del Rio. Huércal Overa. Por encargo del
gobernador Luis Gutiérrez Egea.

1965 San Valentin. Bajorrelieve. Plaza Campoamor. Almeria

1965 Mojaquera. En piedra. Parque Museo de las Provincias El
Pedregal- Bellatera, Barcelona.

1970 Busto de Celia Vifias. En bronce. Plaza Bendicho. Almeria

1974 Orate. Piedra canteria. Residencia Asistida de Diputacion
Provincial. Almeria

1975 Medallén para la 1% Feria Nacional del Libro. Almeria.
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Perceval fue también fotégrafo, un muy buen fotégrafo.

Giusepe, napolitano, viajero infatigable, casado con su tia Lola
Perceval, le regalé su primera camara, aunque él utilizaba antes
cajoncitos de madera de Kodak. Posteriormente tuvo otras muchas,
aunque a la que le tenia gran afecto fue a una Asahi Pentax, que su
hija M? Paz se llevo de recuerdo.

También tuvo varias reveladoras y hay constancia de que no le
gustaba retocar las fotos, a pesar del controvertido montaje que, con
motivo de recibir Perceval el premio Picasso de la Real Academia de
San Telmo de Malaga por su obra Madre de Mojacar, realizé Pérez
Siquier en 1967 introduciendo a Picasso con un libro en una foto de
Perceval y que tuvo una repercusiéon mediatica a nivel nacional, por
utilizar una falsa noticia como medio de promocién de un artista.

Desde los anos 40 hay registros de su afan por la técnica de la
fotografia, con algunas imagenes muy visionadas como un autorretrato
con una Dolorosa (1939), recuerdos de su viaje de novios a Madrid
(1943), retratos de los jévenes indalianos... Pero es a mediados de
los 50 cuando desarrolla toda su creatividad, ligada al auge de AFAL
(Agrupaciéon Fotografica Almeriense) encabezada por José Maria
Artero y Carlos Pérez Siquier. AFAL, a través de su revista, pretendia
una revolucién en la fotografia, un enfoque no pictérico de la imagen,
consiguiendo con el tiempo un prestigio a nivel internacional. Perceval
tiene varias colaboraciones con AFAL vy sus postulados estéticos los
trasciende también a la fotografia. En palabras del propio Perceval en
la revista n® 4 “Hemos liberado a las artes del ojo-objetivo para ver el
mundo segln nuestro corazén, como lo sentimos. .. Hemos antepuesto
la sensacién metafisica sobre la sensacion 6ptica de los objetos”.

El Perceval pintor, no es diferente al Perceval fotégrafo, es una
manifestacion mas del artista global. Si su propuesta pictérica era la
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bisqueda de un renacimiento mediterraneo a través de las formas y del
color, en la fotografia busca capturar algo més que una imagen, basandose
en la técnica -estudiada y aprendida- v en el encuadre, eligiendo la
composicidn que mas se alinease con sus intereses estéticos. Segtn sus
propias palabras “Colocad la maquina mas cerca del corazén que del ojo”.

Su tematica es variopinta, destacando sus retratos y ambientes
familiares, pero con un punto irénico o socarréon que hace que estas
fotografias se vean con cierta sonrisa (retrato de una maternidad
de espaldas, con el cuadro sobre un caballete y tras él, las piernas
de una modelo que simulan salir del cuadro...). Sus autorretratos
son muy originales, fieles consignas de su creatividad sin limites
(con una calavera, sobre un paleta de pintura, con un aguila en
la cabeza, tumbado sobre la arena del desierto...). Los personajes
de sus composiciones parecen sacados de una pelicula de Felini o
habitantes de los paisajes oniricos de Dali (un carro romano en la
rambla de Tabernas con un amigo con chaqueta y corbata portando
una lanza y tirado por un caballo muerto desplomado...).

Y como era de esperar tiene decenas de fotografias sobre la
Chanca. Primeros planos de personas, paredes, cuevas y rocas;
calles encaladas de orografia sinuosa; miseria orgullosa con ropa
tendida y cantaros en la cadera, Alcazaba al fondo; planos abiertos
donde el paisaje troglodita y las personas se funden en una imagen
onirica, donde el silencio respetuoso del espectador y de la imagen
no consigue acallar el eco de las voces callejeras de los protagonistas
ni el ruidoso ronroneo de la denuncia social.

Sus fotografias atrapan el instante, pero no lo que se ve sino
lo que se siente, y ademés envuelto en un inhumano y majestuoso
decorado. Su mirada trasciende la miseria de los afios 50, la rudeza
del entorno rocoso, las meras formas geométricas que delimitan los
espacios e incluso excede la pura manifestacién genética de unos
rasgos curtidos por el sol y la necesidad. Al visionar estas imégenes,
el espectador no contempla a primera vista la denuncia social que
siempre parece ligada a estas instantédneas de las zonas marginales
deprimidas, sino la plasticidad de unos volimenes, el contraste
congelado de rostros vivisimos aceitunados, con el blanco y gris de
las violentas sombras que salpican el lienzo real, demasiado real, de
una cruda existencia en una plastica miseria.
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Dibujos

Esta es la faceta mas desconocida de Perceval. Muchos de sus
dibujos fueron expuestos por primera vez en la exposicion celebrada en
el ano 2000 en el Patio de Luces de la Diputacion.

Perceval, a lo largo de su vida realizé innumerables dibujos, bien
como bocetos, por puro divertimento o como soporte definitivo de
una idea, una intuicién. En colores, en sepia o en blanco y negro;
a carboncillo, tinta china, lapiz, cera o a rotulador; elaborados o
esbozos... pero con su estilo.
Muchos de ellos podrian pasar
por sus Oleos. Los realizd
durante toda su vida notéandose
su evoluciéon no tanto en su
tematica sino en la plasmacién de
la figura humana, generalmente
femenina.

Es interesante una serie de
juventud donde las figuras estan
completamente estilizadas, con
los tonos y ambientes ligubres
de algunos de sus cuadros de esos
anos. En otro grupo podriamos
incluir a las figuras voluptuosas
de trazos sinuosos y formas
redondeadas. La sensacién de
volumen parece ser el foco que
domine en la composicion.

Tiene también una serie de
retratos de muy buen acabado,

DEsNUDO.

< AUTORRETRATO.
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Conociendo a Jests de Perceval, Hombre del Renacimiento.

increiblemente detallistas, algunos de ellos de gran influencia de
Zabaleta por sus perfiles geométricos y otros que recuerdan al
quattrocento italiano tan presente en su pintura. No faltan los
simples esbozos de composicién coral, con évalos y trazos curvos
que denotan el movimiento y el ritmo de la accién.

En sus tltimos afos realiza una serie donde simples trazos de tinta
aguada forman dibujos que nos recuerdan a las pinturas rupestres,
conformando bosquejos surrealistas en sepia o en color.

Mucho més que en su obra pictérica, Perceval cambia de estilo
en funcién quizas del fin que le haya llevado hacer el dibujo o muy
probablemente llevado por el momento animico que le inspirase la
modelo o su imaginacién. Dibujos realizados la mayoria para ser
efimeros, pero que cosas del destino han perdurado para nuestro
deleite hasta nuestros dias.

INDALOS.
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ltinerarios

Este apartado pretende ofrecer la posibilidad de admirar las
obras de Perceval in situ, fuera de las exposiciones esporadicas. Se
relacionan las pinturas y esculturas de las instituciones publicas o
privadas que habitualmente suelen tener un acceso publico.

|.- Cajamar.
Plaza de Barcelona, 5.

CERRO DE 1AS YEGUAS. 1948. 52 x 68 cms. ENCAUSTICA.
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NIKio bl Praco. 1967. 80 x 52 cms. Olfo.
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2.-Biblioteca Francisco Villaespesa.

Hermanos Machado, s/n.

INDIANO. 1955.108 x 77 cms. Olco.

71



72

Maria Dolores Durén Diaz

3.- Museo de Arte Dona Pakyta. Museo Virtual Indaliano.

Plaza Emilio Pérez.

Rio ANDAR;AX. ]Qé. 86 x 12 1cms. ENCAUSTICA.
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Pescapores. 1942. 100 x 250 cms. Oteo.
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4.- Fuente de los Peces.

Parque Nicolas Salmerén.

FUENTE DE LOS Peces. 1957.
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5.- Santuario Virgen del Mar.

Camarin, retablo, pulpito, pila bautismal... Afios 50.

PUPITO SANTUARIO VIRGEN DEL MAR.
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6.- Plaza Bendicho.

Ceua ViNas. 1970. BRONCE. Plaza BENDICHO. AIMERIA.

7.- Catedral de Almeria.

Cristo de la Escucha. 1941. pag. 49.
San Indalecio. 1950. pag. 52.
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8.- Plaza Campoamor.

SAN VAIENTIN. 1965.
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9.- Iglesia de Santiago.
San Juan. 1946. pag. 55.

RETABLOS. IGLESIA DE SANTIAGO
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10.- San Sebastian.

SAN SEBASTIAN. 1944
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I l.- Diputacién Provincial
de Almeria.

Navarro Rodrigo 17.

M DEL Mar. 1974.
100 x 81 cms.

CAMPESINOS DE AL’I\/\ER\'AA 1983.
100 x 98 cms. Orto.
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12.- Cuevas del Almanzora.

Museo Antonio Manuel Campoy.

Oto.

Paisae. 1970.
34 x 41 cms.
Qrro .




Maria Dolores Durén Diaz

|3.- Roquetas de Mar.

Ayuntamiento
Los Inocentes.1951. pags. 34 - 35.
Autorretrato 1950. pag 32.

PINTURAS DEL RETABLO PARROGUIA VIRGEN DEL ROsariO. 1957
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Castillo de Santa Ana

EXPOSICION PERMANENTE DE FOTOGRAFIAS DE PERCEVAL.
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Perceval fue homenajeado en vida muchas veces, recibiendo
multitud de distinciones. Y tras su fallecimiento en 1985, no se
ha parado de realizar exposiciones con su obra y homenajes a su
persona. Se indican los maés representativos.

1986

1986
1986
1986

1986
1986
1990
1992
2000

2002

2005

2005

2006
2006

Casa de Almeria en Barcelona. Instituciéon del Premio “Artes
Plasticas y Arquitectura Jests de Perceval ”.

Ateneo de Almeria.

Premio Voz de Almeria. Protagonista del Afio.

Premio Bayanna. La cafeteria la Habana, coste6 la maqueta
de un monumento a Perceval que nunca se llegé a realizar.

Exposicion homenaje del pintor Miralles.

Colectiva en Madrid.

La Galeria de Arte Fontana de Almeria.

Galeria Argar con los cuadros de los afos de la Guerra Civil.
Conferencias y Exposicién de Dibujos en la Diputacién
Provincial. Instituto de Estudios Almerienses.

Magna exposicién “La pintura de Jests de Perceval”. Patio de
Luces de la Diputacién y Sala de exposiciones la General de
Granada en Almeria. Posterior traslado a Granada y Baeza.

“Los indalianos, una aventura almeriense”. Ayuntamiento de
Roquetas de Mar. Auditorio.

“Fragmentos de una vida que pasa. Jesis de Perceval,
fotografo”. Ayuntamiento de Roquetas de Mar. Castillo de
Santa Ana.

Exposicién de fotografia en la Cartuja de Sevilla. AFAL.
Exposicién de fotografias de caras en la Sala de la General de
Granada.

<« INSTRUMENTOS PARA ENCAUSTICA.
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2008

2009

2010

2012

2015
2015
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“Retomando la chanca” Documental sobre la chanca.
Reportaje de Perceval, José Maria Artero y Carlos Pérez
Siquier por Nonio Parejo.

Benahadux le concede el nombre a un parque.

Exposicién “Memoria fotografica”, con las fotografias de
Perceval sobre la Chanca. Centro de Arte Museo de Almeria.
Exposiciéon Permanente de fotografias de Perceval:
‘Fragmentos de una vida que pasa... v objetos que quedan”.
Castillo de Santa Ana. Roquetas de Mar.

Conmemoracién del centenario de su nacimiento.
Colocacién de una Placa en el lugar donde estuvo ubicada la
casa donde naci6 (Eduardo Pérez n°® 19).




Apuntes genealdgicos

de Perceval Sanchez del Moral Pérez de Perceval

| | | |

Amalia Jose M*  Filomena Miguel

Miguel Pérez T M? del Mar

Jests Perez de Perceval y del Moral —Trina de la Camara Montilla
1915-1985 T 1915-2002

| | | | |

M? del Mar Carmen M? del Mar Trina M? Paz
+ alos 6 meses 1945-2008 1947 1949 1953-1996

CARMEN, M DEL MAR Y TRINA.
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DOCUMENTO DE 1A CONGREGACION DONDE SE TESTIMONIA
LA DONACION DE LA CASA NATAL DE JESUS DE PERCEVAL.

Domicitio NaTaL cAlE Cip.
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EL PINTOR CON SUS PADRES Y HERMANOS. JOSE M®, AMALIA, SU MADRE, SU PADRE, JESUS, FILOMENA
Y MIGUEL.
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DOMICILO DEL PINTOR.
C/ Jesus DE PERCEVAL.

EL ARTISTA CON SU ESPOSA Y SUS HIAS CARMEN, M DEL MAR, TRINA Y M PAz.
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Conociendo a Jests de Perceval, Hombre del Renacimiento.

CEUA VINAS CON UN GRUPO DE ALUMNAS. DE 17aDA. A DRCHA AURELA SANCHEZ CAPARROS,
MarTRIO DEL MorAL, CElA, NENE ARiGO, Pacuita CResPo.

CON EL PINTOR AGUIAR, SU MAESTRO EN LA ENCAUSTICA.
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PERCEVAL Y PARTE DE SU
GRUPO INDALIANO.

PERCEVAL Y EL PERIODISTA TICO MEDINA.

PERCEVAL Y AUDIFONO.
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PercevAL Y MANUEL FraGA, MINISTRO
DE INFORMACION Y TURISMO.
Foto CARRION.

Diroma DE Hijo
PREDILECTO DE LA
ClupAD. 1968.
REALIZADO POR EL
PINTOR DIONISIO

Gopoy.

ACTO ENTREGANDOLE
LA DISTINCION EL
ALCALDE DE LA CIUDAD
Francisco GOMEZ
ANGCULO.

JESUS EN SUS ULTIMOS
ANOS CON MANOLO
Escorar, MANUEL
peL Acuita, CarmEN
PINTERIO v BARTOLOME
MARIN.
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1915
1928
1934

1935

1935
1936

1937
1939
1939
1940
1943
1944
1946
1947

1947

1948

94

Nace en Almeria el dia 18 de abiril.

Ingresa en la Escuela de Artes y Oficios de Almeria.

Obtiene Medalla de Oro de la Exposicién Provincial del Pre-
sidente de la Repiiblica con la obra los Aguilanderos. Becado
por la Diputacién Provincial de Almeria y por el Ministerio del
Estado Espaiiol.

Exposicién de Pintura y Escultura en el Circulo Mercantil de
Almeria.

Secretario Asociacion Pintores Almerienses.

Obtuvo un gran éxito en la exposicion Nacional de Bellas
Artes de Madrid, con la obra “Ha muerto un hombre”.

Se le concede la primera medalla de oro de la Exposicion
Universal de Paris.

Participa en la reconstruccién artistica de la ciudad de Alme-
ria.

Profesor de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Alme-
ria.

Jefe de Artes Plasticas de Almeria.

Exposicién en Almeria con presencia del Jefe del Estado.
Profesor de Dibujo y pintura de la Seccién Femenina.

Crea el Movimiento Indaliano. La explosién indaliana apadri-
nada por Eugenio D’Ors pasa a ser uno de los acontecimientos
artisticos méas considerables de esos arios.

Exposicién de los pintores indalianos en el Museo Nacional
de Arte Moderno.

Participa y triunfa en las exposiciones antolégicas de la Aca-
demia Breve, de Eugenio D"Ors.

Asesor Nacional de Arte de la Delegacién Nacional de Sindi-
catos de Educaciéon y Descanso.
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1948 Pensionado por la Secretaria General del Movimiento.

1948 Participa en la Exposicion Colectiva del VI Salén de los Once.
Madrid.

1949  Participa en el VII Salén de los Once Madrid.

1949  Organizador de las Exposiciones —itinerantes de Educacién y
Descanso.

1950 Homenaje dado por el Alcalde de la ciudad y Presidente de
la Diputacién por su labor artistica.

1950 Participa en Exposiciones en Munich, Paris, Internacional del
Arte Sacro en Roma, Chile, Bolivia, Argentina, Pera y Cuba.

1951 Participa en la I Bienal Hispano-Americana de Arte, con su
célebre cuadro “La degollacién de los Inocentes”, que consti-
tuye la méaxima atraccion.

1957 Realiza murales en Granada y Almeria. Ejecucién del monu-
mento a San Francisco Javier en Tokyo.

1958 Representante de AFAL en el XVI Salén Internacional Alberti
de Chateroi, Bélgica; y en la Il Bienal Internacional de Foto-
grafia en Pescara, Italia.

1963 Aparece en Paris la obra “Las celebridades artisticas: Sal-
vador Dali y Jesis de Perceval” de Pierre Balte y Claudine
Ruileau

1966  Exposicion en la sala Santa Catalina, en el Ateneo de Madrid;
en la National Landscape Award y en la Real Academia de
San Telmo de Malaga.

1967  Gran exposicion Indaliana en el Circulo de Bellas Artes de
Madrid, que se pregona como homenaje a Perceval
Premio Picasso de la Real Academia de San Telmo de Ma-
laga por la obra “Madre de Mojacar”. Foto montaje de
Perez Siquier con Picasso como motivo. El Ayuntamien-
to le nombra Hijo predilecto de Almeria. En reciprocidad
dona al Ayuntamiento el cuadro “Francisco Villaespesa”.
Es nombrado académico de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando.

1968-70Realiza exposiciones en el Museo de los Agustinos de Tou-
lousse y en la Embajada de Espafia en Lisboa. Desempeiia
también exposiciones en diversas ciudades espaiiolas entre
las que se encuentra Valencia, Granada, Alicante, Lérida,
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1971

1974

Maria Dolores Durén Diaz

Cérdoba y Almeria. Simultdneamente realiza exposiciones
individuales vy colectivas con el grupo indaliano.

Primer Premio y Medalla de Oro en el Il Certamen Nacional
de Pintura de la Semana Naval de Alboran con la obra “ Al-
meria, alegria del mar.”

Premio de la Excma Diputaciéon de Almeria con la obra “M?
del Mar”.

1971-77 Realiza diversas exposiciones colectivas e individuales en Es-

1978

1982

1982
1985
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pana y extranjero.

Participa en la exposiciéon de Pintores Andaluces Contempo-
raneos, celebrada en Sevilla.Exposicion homenaje en el XXX
Aniversario del VI Salén de los Once.Galeria Fenix, de Alme-
ria.

Participa en la Exposiciéon de Mélaga en la Academia de Be-
llas Artes de San Telmo concediéndole el premio Picasso.
Antolégica en la Sala de la Caja de Ahorros de Almeria.

(2 de Octubre) Fallece en Almeria.
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PUBLICACIONES PERIODICAS

Artistas invitados, Jests Pérez de Perceval, Capuleto, Cantén Checa, Cariadas,
Alcaraz, Rueda y.... Almeria, Yugo, 10/06,/1949.

El Cristo es obra de Jests Pérez de Perceval. . Almeria, Yugo, 01/03/1947.

Exposicion con Jests Pérez de Perceval, Federico Castellon, Lépez Diaz, Cantén
Checa. Almeria, Yugo, 19/12/1948.

Exposicién de Bustos. Almeria, Yugo, 04/05/1935.

Exposicion de Jests Pérez de Perceval. Inaugurada por el Ministro. Almeria,
Yugo, 27/11/1945.

Exposicion de tallas religiosas de Jests Pérez de Perceval. Almeria, Yugo,
01/07/1945.

Jesus Pérez de Perceval pensionado. Almeria, Yugo, 26/07/1945.

Jests Pérez de Perceval serd el autor de la imagen de San Indalecio. Almeria,
Yugo, 21/05/1944.

Jestis Pérez de Perceval su obra escultérica... dolorosa. Almeria, Yugo,
05/03/1942

Jests Pérez de Perceval y las imdgenes de San Juan. Almeria, Yugo, 31/03/1950.

La Cofradia de Ex-Cautivos posesioné por primera vez el paso de San Pedro de
la Espada, obra de Jestis de Perceval. Almeria, Yugo, 7/04/1960.

Magnifica talla de Jests Pérez de Perceval. Almeria, Yugo, 08/04,/1943.
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